LA FE SOBRE LA DUDA
Aspectos de la tematica religiosa en la poesiasie Luis Tejada

José Luis Tejada en su promocion poética

Nacido en 1927 en El Puerto de Santa Maria, Jos@Tiejada pertenece a la
llamada generacion poética del cincuenta, tantsparonologia biografica cuanto por
la datacién de sus primeras composiciones y demsprano volumen lirico de 1951,
seleccionado por el Padre jesuita Fernando Gaudiiér@z. Es cierto que, si se atiende
a la fecha de aparicion, en 1962, Bara andar conmigp libro con que suele
encabezarse el relato convencional de su itinepético, pudiera situarse al escritor
portuense en la promocién de los sesenta, y reodafen lo haya inscrito en esta leva
con la que sin duda comparte no pocas coincidenSiasembargo, las fechas de los
textos insertos en dicho conjunto, creado en leg diios comprendidos entre 1945 y
1955, reafirman su pertenencia a la tan amplianycéebrada promocion de poetas de
la década central del siglo XX.

Y no son unicamente estos parametros de encuadnpotal los que
condicionan el alineamiento de Tejada con los go@dh cincuenta, porgue otros rasgos
también confirman dicha adscripcion, aunque edccigue los perfiles fundamentales
de su obra creadora no condicen demasiado conl@gjuple se difundieron como
claves de dichos autores, cuando en realidad s@cah de algunos de ellos. Lo que si
les concernia por entero, al igual que al escptotuense, fue la afanosa busqueda de
un nuevo lenguaje que se mantuviera alejado dekarasteristico de la poesia social y
del mas representativo del 27, y en el que, compréeisado Jaime Siles, “adquiriera
literaturizacién no tanto la lengua como el hablah habla que en el caso de Tejada
presenta unas peculiaridades muy inequivocas.

La del cincuenta fue, ciertamente, una promociéndaina muy extensa, y con
muy variadas orientaciones poéticas, por mucho ugueeduccionismo muy Severo
hiciera fortuna al limitarlas en exceso, segun agais de apuntar. Nos hemos referido
a esta cuestion en otros lugdrep no parece momento oportuno estas paginas para
extendernos en este punto. Aqui sefialaremos tarmgsel desde un angulo ritmico, la
lirica de José Luis Tejada se ajusta cabalmenteaavata muy compartida por otros
poetas andaluces, la del popularismo y aun laldeiehcd; y desde la vertiente del
contenido, admite ser asociada a una de las opcjpm&ticas del medio siglo, aquella

! véase la Introduccién (“Para andar con José Lajada”) de Luis Garcia Jambrina y Mercedes Gémez
Blesa al libroLa poesia amorosa de José Luis Tejaddadrid: Biblioteca Nueva, 2005, 16 y ss.

2 Cf. la “Introduccién” de Jaime Siles a José Lugabla.Desde un fracaso escribo (Antologia poética).
Sevilla: Vandalia (mayor, Fundacién José Manuehl| 2006, 18.

® Se transcribe, por ejemplo, lo que se decia erderllos: “Aunque en la poesia de los afios cirteuen
se ha destacado preferentemente la tematica saliderdlamada poesia de la experiencia, asi camo |
ironizacion antiburguesa, es indudable que hubentaciones variadas, desde la existencialista festa
metapoética pasando por la metafisica, la religizsssocial, la esotérica y aun otras tendenci@s”.
nuestra “Introduccién” dimitada voz. (Antologia de poetas espafiolas. 18d02).Cadiz: Universidad,
2003, 31.

* Lo sefialaba Manuel Mantero Eoetas espafioles de posgueivtadrid: Espasa, 1986, 385 y ss. Poetas
coetaneos de Tejada que han desarrollado esta femet entre otros, Antonio Murciano, José Manuel
Caballero Bonald, Fernando Quifiones, Aquilino Duguéoncha Lagos. CfPoetas andaluces de los
afios cincuenta. Estudio y antologiBdicion de Maria del Carmen Garcia Tejera y José&io
Hernandez Guerrero. Sevilla: Fundacién José Mdraral, 2003, 42 n.



en la que se percibe una ostensible decantacida leat¢rascendencia ligada a la fe
cristiana. Como también se observa el énfasis Enmisma faceta en otros poetas
coetaneos (Enrique Badosa, Maria Beneyto, Jainm@rkdrorenzo Gomis, José Maria
Valverde, Maria Elvira Lacaci), varios de ellos alodes (Manuel Mantero, Carlos
Murciano, Manuel Alcantara, Luis Jiménez MartosgéinGarcia Loépez, Manuel Rios
Ruiz)’, nuestro objetivo principal seré poner de relialgginas de las singularidades de
la poesia de tema religioso del escritor de El tBugue mas nos han llamado la
atencion, si bien dedicaremos un ultimo epigrafsuatematica religiosa, pero en
aguellas vertientes que se vertebran con ella.

Presupuestos metodologicos

Antes precisemos, empero, que mayormente vamder@mes a la tematica, y
no a la lirica, religiosa de José Luis Tejada, pergonviene distinguir entre el
contenido de los textos, en este caso el relacienadn Dios, y el posible palpito
sentimental intimo; entre el pretexto plasmado ydkgiosidad de la persona que
escribe, aunque en no pocos momentos uno se arggnuar que confluyen, como
cerciora también una estudiosa del portuense &t dee “casi nunca” separé su
identidad de creyente de su identidad de escfitBeeto no esta de més insistir en que
un discurso poético es, en virtud de serlo, unudssc literario, y un discurso literario
tampoco es convalidable, en su virtud también, @ fidedigna confesién de una
persona histérica, por muchas aserciones con wJessmoniales que contenga.
Ténganse en cuenta, ademas, las problematicascata en el discurso literario
considerado como tal discurso, porque a su travémssmite una voz que, aun cuando
adopte formas de pronominalizacion de primera pexsao remite al poeta, sino al
locutor o hablante, sujeto de identidad mas bidasdi que, mas que construir un
discurso, es construido por.éY ese hablante, cuando se expresa en y desdaebe
un poema de tema religioso, se esta dirigienda@sttos lectores potenciales del texto,
no a lectores “cristianos” para convencerlos de algis o menos disimil o concorde
con la doctrina catdlica vaticana.

Puntualizado lo cual, empecemos por recordar quikséintas aproximaciones a
la obra tejadiana ya se ha subrayado que la inataekgiosa resulta fundamental en
ella, afirmacién ésta que comprobard facilmentdguiera que lea sus libros de poesia,
pues ninguno carece de este pretexto inspiradasnado desde angulos diversos,
aungue bajo la base comun del empleo de un lengnagd que se transluce siempre el
hombre de f& lo que no puede sorprender en las paginas da teig a decir en verso

® Esta breve relacién de poetas del Sur de los eitawque han plasmado poesia religiosa, la enumerab
Angel-Raimundo Fernandez Gonzélez en su estudicestla religiosidad en la poesia de José Luis
Tejada”, dentro ddosé Luis Tejada (1927-1988)n poeta andaluz de la generacién del medio siglo.
Ana-Sofia Pérez-Bustamante Mourier (ed.). El Puget®@anta Maria: Ayuntamiento, 2000, 95. Pero esta
némina cabe ser ampliada, afiadiendo, por ejem@ipaso Canales y a Pilar Paz Pasamar.

® Cf. Ana Sofia Pérez-Bustamante Mouriea. poesia de José Luis Tejada (1927-1988). Crédéecana
rareza y perfil de una raz6&adiz: Universidad, 2002, 103.

" Indagan esclarecedoramente sobre estas cuestiaries trabajos reunidos en Laura Scarano y otros.
La voz diseminada. (Hacia una teoria del sujetdtegmoesia espafiolalJniversidad Nacional de Mar del
Plata: Editorial Biblos, 1994; Warcar la piel del agua (La autorreferencia en lagsia espafiola
contemporaneaRosario: Beatriz Viterbo editora, 1996.

8 Al respecto, Fernandez Gonzélez, en el ya citaaloajo, afirmaba: “La poesia de José Luis Tejada
aparece entreverada de motivos religiosos esesdjalke configuran la tonalidad dominante de todss su
libros”. Cf. idem, 110. Del mismo especialista es$0oaserto complementario: “su verso, decia
refiriéndose al tejadiano, mas que simplementgioso, es un lenguaje creyente...”. Ibidem, 108.



que Dios era la razén basicamente sustentadora elscsturd En Tejada se hace bien
patente que la antedicha fe se atiene a la ortadiaolica, como acreditan todos y cada
uno de sus conjuntos liricos, aunque en algunosantws la imaginacion poética pueda
situarse en la divisoria de sus lindes.

Sin embargo, importa hacer constar que no congaelic modo alguno la fe
cristiana ni tampoco su catolicismo el que, enirtis$ pasajes de su creacidon poética,
salgan al paso de los lectores determinados veargespodrian revelar episodios
espirituales en los que determinadas ideas paree@sian a punto de hacer trizas por
momentos la firmeza de sus creencias, pero recacamverbo “parecer’” que hemos
empleado, puesto que, en efecto, solo lo parecesim@caso ha podido sefalarse
acertadamente que “El mundo de Tejada es un mumde, fen el que las ideas nunca
desplazan ni sustituyen a las creencias porque@s que entren en crisis en su
contacto con la realidad, su equilibrio siemprees¢ablece™. Y acaso se restablezca -
apuntamos nosotros- al percatarse de que serocbn algunas presentaciones
histéricas de Dios que se apartan de principiogadenalidad intelectual no tiene por
qgué conducir a un desistimiento de la fe cristiana.

Las ideas criticas a las que se alude traducemadgueces interrogaciones, y
aun dudas, atingentes a distintos aspectos dg feefo se trata de interludios fecundos
gue siempre revertiran en un crecimiento mas magluronsciente de sus creencias,
corroborandose asi la enseflanza unamuniana expelstéaagonia del cristianismo
donde leemos que todo aquél que piensa, ‘dugatambién que “la fe vive de las
dudas™ lo que equivale a significar que una fe sin duesina fe ensoberbecida y
muerta, segun proclama en uno de sus salmos liricos

Fe soberbia, impia,

la que no duda,

la que encadena Dios a nuestra idea.
La vida es duda,

y la fe sin la duda es s6lo muerte.

Y es la muerte el sustento de la vida,
y de la fe la dudd

Y ahora importa que comentemos que no es ociostraaWnamuno, porque
Tejada no soélo conocia las claves del pensamiaitestritor vasco, sino que incluso
reproduce una cita suya al frente de uno de stgstexas lejanos, el titulado “Morir es
empezar a set*, y volvera a emplear otra cita del mismo auto(6Sel dolor comun
nos santifica”) delante de la “Oracion por los Egpes sin Espafia.”, versos incluidos
enRazon de sét.

% véase “Salmos en la tregua”, dentroldeColecciéon de poemas de José Luis Tej8eééeccionadas
(sic) por Fernando Garcia Gutiérrez S.J. El Pugt8anta Maria, Julio, 1951, 173. Es éstkeitmotiv
que se reitera a lo largo de su obra.

9 Remitimos de nuevo a la “IntroducciénDesde un fracaso escribt?.

! Miguel de Unamund.a agonia del cristianismddadrid: Alianza Editorial, 2006, 111.

2Enidem, 49.

13 En Miguel de Unamuno. “Salmo II”, @PoesiasEdicién de Manuel Alvar. Barcelona: Editorial Labor
1975, 144,

* En12 coleccién de poemas.165.

15 Cf. José Luis Tejaddrazon de seMadrid: Col. Leopoldo Panero, Ediciones Culturapdisica, 1967,
69.



En convergencia con cuanto acabamos de decirlaago de nuestras notas en
torno a la poesia tejadiana de tematica religiesadsertira que, en distintos supuestos,
la lectura de la misma al trasluz de reflexionesnmmnianas diversas, resulta pertinente
en la medida que se muestra util para un justiprdel punto de vista que el poeta
portuense expreso sobre determinados sentimientiese relacionables con el binomio
Dios y hombre.

Las incognitas mas tempranas

Ya en el tomo de 1951 que recoge ISucoleccion de poemase formulan
implicitas incognitas sobre el mas alla que serhaepender de la condicién temporal
humana. En la composicion “Reloj”, esta circunsirse supera merced al deseo
voluntarista de que resplandezcan las certidund®da doctrina cristiana, en un intento
de conjuracion de la angustia y del dolor ocasiosgubr la temporalidad, segun se ha
colegidd® de la estrofa Gltima de dicho texto:

Cuando se estanque esta corriente mia
dejadme esta fingida moneda sobre el pecho.
-iPasar el Lago Grande, con la brdjula,
ya estéril, de mi duda!
Y que un querube rosa me libere

de este “qui-zas” del Tiempo

con el beso certisimo

en mi frente,
de Dios.’

En el poema “Hay que”, a los imperativos de coralpcopuestos por la religion
cristiana, contrapone el hablante su inseguriddmlessi el cumplimiento estricto de
tales observancias redundard en el fruto ansiad® deion ulterior de Dios, al que, en
un iluso dialogo fictivo, se pretende imponer watdrcon método preciso y terminante,
y en cuya secuencia primera Dios mismo habria devadecerle aquella duda,
certificandole incluso que llenara su vacio en ittasobrenatural. Empero, ante tan
impropia demanda, la respuesta inconcreta de Dépg al inseguro, al que exige
contrapartidas y garantias, sumido en su mismaumsiad inicial. No se espere, asi
pues, trueque, contraprestacion de marchamo catidéatre Creador y criatura. Las
dudas humanas respecto a la sobrevivencia no es@ejdrlas Dios graciosamente, a
peticion de parte interesada en el negocio deNadén, segun deducimos del esbozo
de dialogo imaginario del hablante con Dios, udodi@ que en realidad no llega a tal,
porque se reduciria en todo caso a una casi ingtésteerespuesta un tanto enigmatica,
y no se sabe a ciencia cierta si pronunciada dentg divinidad:

Conformes. Pero dime Tu primero
gue sobre mi bandera ensangrentada
florecera tu vista anonadandome...

Que llenaras Ta mismo este vacio
de sin mi. Y El, que casi no se oia,

16 Asi lo manifiesta Fernando Garcia Gutiérrez emrsiculo “Al bien por la belleza”, publicado en la
revista sevillan@rientacion(abril, 1952), 17.
" En12 coleccién de poemas.129.



me dijo: “Puede ser®

Nétese la viveza y el viso de verismo coloquiabgmidentificador tejadiano-
con que es presentado el pretendido didlogo, eo dagurso acabamos de leer que el
anhelo maximo se colmaria si Dios llenase “estéoyate sin mi.”, es decir el vacio
sobrevenido tras la desaparicion del yo consuedndinun vacio que podria hacer
pensar en el concepto de vacio de los misticogrteid del cual éstos tratan de vaciarse
por entero, a modo de ofrenda de disponibilidad Enainsiada presencia de Dios en su
alma®. Como el hablante cree, es obvio, en la inmoadlidivina, quiere participar de
ella, pretende ser parte de Dios, perdurar etemi@neomo se dice en el poema
“Herejia”. A la objecion de que tal deseo no haoe $raducir el orgullo humano, se
alega la paradoja de que el mismo Dios, “siéndadorT, pide “la nada” del amor de
ese yo. Esta nocion de Dios como Todo podria etpuigaidentificarlo con la realidad
Gnica concebida por el panteismo religioso, dogtatudida expresamente en dicho
texto, en cuyo decurso parece aceptarse como cuéagrele recibo que el yo quiera ser
parte de Dios, del Todo, ya que ese Dios, que limdiene, y nada necesita, se mostro,
por amor, menesteroso del amor de una insignifiaacammo es el ser humano. Esta ha
sido nuestra glosa de la composicion de Tejadeengse expresé en ella en los
siguientes términos:

Sefior. Esta herejia

de querer ser yo parte de Ti mismo,
la llaman los doctores, panteismo,
orgullo, aberracion, egolatria...

¢,De qué modo podria
hacerse Dios el hombre, polvo y lodo?

Sefior, yo no sé el modo.

Yo solo sé que desde el sexto dia,
tu Voluntad, colgada de la mia,

me amaba, y me pedia

la nada de mi amor, siéndolo Todo.

En el extenso poemari# coleccion.no falta el asunto que suele rotularse
como “silencio” de Dios, y que constituye su modereial de expresion, toda vez que
“Dios habla en el silencic® En el transcurso del volumen, este pretexto noeapa
formulado de modo especifico, sino que se va dedmedo de la lectura del contenido de
No pocos poemas, aungue sin decirse taxativamsaite, en algn que otro momento, asi
en la composicion “Soledad”, en cuyos versos sel@anque en la misma vida humana ha
de primar el silencio por cima de la palabra. Deeato con tal parecer, el polo negativo
asociable al lugar comun de una divinidad sileetdesvanece, maxime cuando también se
afirma que Dios si habla, aunque lo hace a tragda daturaleza, segun se dice al término

8 {dem, 139.

9 para el sentido y funcién del vacio en la mistasremite al capitulo correspondiente del libro de
Albert RibasBiografia del vacioBarcelona: Destino, 1997.

2012 coleccién de poemas.197.

2L Cf. Lufs Martinez Sistach, Arzobispo metropolitathe Barcelona. “El anhelo de silencio”, ka
Vanguardia(17 de diciembre de 2006), 47.



del referido poema, asumiendo una tesis secul@ndifa y desarrollada por acreditados
autores cristiandé

Fuera llueve.
Dios se atreve
a decir lo que callamos.
Sobre la nieve lloramos.
iPero hay ramos!
iPero hay ramos
intactos bajo la nieve!

Antonio Machado habia recordado a los pogtes“sélo Dios habl&* ellos,
no. Original matiz el tejadiano al contraponer,ehdablar al no hablar, sino el interesado
silencio humano a la diccion franca de Dios promde a través del expresivo silencio de
la naturaleza.

Las cuestiones suscitadas en los poemas en los ngse detuvimos,
pertenecientes todos E coleccion., evidenciarian un cristianismo vibrante que, en
consecuencia, plantea de vez en vez espacios pompero a sabiendas de que el hombre,
por mucho que intente devanarse el pensamienttates o cuales ideas relativas a Dios y
al mas allda de la vida historica de cada uno, nuweaa solventar sus radicales
incertidumbres. Es mas: en algun pasaje se ingmirmprocedencia de la pretension de
saber lo que es imposible que se conozca. Regreseioe versos de “Soledad”, y reparese
ahora en las siguientes lineas:

iPara qué tanto insistir
en mendigar, un poder
que nunca nos han de dar?

Aunque fue editado en 1978, en el conjubt rio de mi olvidorecogié José
Luis Tejada textos de juventud, de ahi que nosarefis ahora a este libro, uno de cuyos
poemas muestra un contenido que enlazard, tiemguuésg, con el de un villancico de la
agrupacion textual “Fuerte contra Dios”, d€ cadaver del alba.Aludimos a la
composicién “Campanilleros”. En la primera de lagrafas de este poema se reafirma la
certeza de la Redencion por el sacrificio de JegocrCon todo, toman luego los versos
tejadianos un giro bien distinto, porque en ellesasegura que el hombre sigue haciendo
caso omiso de la Encarnacion divina, y del ressaléfico de la Humanidad mediante la
Crucifixion. Por esta causa, y con ostensibles maesle desesperanza, se le dice a Dios
que, como la malicia humana ha desperdiciado lee@atde su sangre, no se mueva de
donde est4, en su soledad, porque la deriva dedlorwende mal en peor. Leamoslo en estas
irdnicas estrofas:

Ni que nazcas...
Ni que nazcas al sol de la muerte
ni que te emparientes con la Humanidad.

2 permitasenos recordar que Dios no sélo “hablasi@t que “escribiria” mediante el “libro” de la
Naturaleza, ofrecida a la contemplacién humanajtaséste desplegado brillantemente por Fray Luis de
Granada en la Parte Primera dénkaoduccion del Simbolo de la F&583).
312 coleccién de poemas.203.
2‘5‘ Antonio MachadoPoesias completakdicion de Manuel Alvar. Madrid: Espasa Calpe, 2&88.

Ibidem.



Para el caso que vamos a hacerte
mejor que te quedes
en tu soledad.

No bajes, Sefior,

gue en el mundo no hay mas que egoismo,
guerra y terrorismo,

envidia y rencor.

Con tu sangre...

Con la sangre que se desperdicia

por nuestra malicia sin fruto mirfl
se han tefido las puertas del cielo

de llanto y de duelo,

no bajes, Sefor.

Quédate en tu Edén.

No te quieren ni mucho ni poco
ni este aflo hay tampoco
posada en Beléh

En Para andar conmigo conjunto que se editd en 1962, y subtitulado
“(Homenaje a Lope de Vega)”, reunia José Luis Tejedimposiciones creadas entre
1945 y 1955, lo que implica que muchos de los tegesta obra sean coetaneos de los
gue se agruparon en los libros antedichos. Siemdloresulta bien factible hallar
convergencias en la actitud que subyace en elitehlaspecto a vacilaciones religiosas
y a la aleatoria pretensién de querer avanzar ssdmgaro a la hora de la entrega sin
reservas a la esperanza cristiana. Ya tuvimos@tal& asistir a dicho comportamiento
en el poema “Hay que”, en el cual se demandababa @ie conjurase, mediante una
suerte de trato al respecto, las dudas acercg ttasia muerte, Dios llenaria el vacio
de su espiritu.

Hemos recordado aquella peticion de seguridad potgmbién se encuentra
otra parecida eRara andar conmigoaunque a través de un argumento distinto, en el
soneto “Plante”. En este poema se advierte solpediilidad de hacer dejacion de los
consuetudinarios habitos cristianos si no se stdvelas dubitaciones con el aporte de
las maximas pruebas, y no sin augurar aun que,tadm tampoco iba a tener la
conviccién de asumir un completo seguimiento dstGriEsa es la incégnita que queda
en el aire al finalizar la lectura de los dos tysalel texto:

Ni aunque Dios se asomara entre las nubes,
ni aungue me preguntara: “Yamos, jsubes?”,
y me dejara ver una corona...

Ni aunque mandara un angel del abismo
me hiciera andar; ni aunque viniera El mismo.
Por més que...si viniera El en persorf...

% Del rio de mi olvidoPrélogo de Pilar Paz Pasamar. El Puerto de SantimMaindacién Municipal de
Cultura, 1978, 86-87.



En la lectura del poema inmediatamente posterioorlentado, y que lleva por
titulo “Vaya por ti”, cabe prescindir de la cautef@todologica de referirnos, como lo
venimos haciendo, al hablante del texto, porquéi@ros versos se patentiza de manera
muy palmaria que es José Luis Tejada quien se galanh aspecto quicial en la
enormemente desigualisima dialéctica que podridugitse, es un decir, entre hombre
y Dios. En las composiciones que hemos dejado aeasomprobaba de modo
fehaciente que resulta del todo inviable la aclaraace las dudas susceptibles de
acechar al ser humano en el personal negocioutel#oridad de su espiritu después de
la muerte fisica.

Serian vanos, en consecuencia, cualesquiera ostatd buscar respuestas
ajustadas a la razén humana en materia que eadirié. Imaginarse que van a ser
desvelados, por esa via, los arcanos divinos, supdantrarse en un juego en el que
Dios es el unico jugador de veras, porque no $&ida si no poseyese cuantas claves
aspira el hombre a descifrar. Y acaso el propios@e complace en mantenerlas en
secreto, inescrutables a través de los siglos.

En sus reflexiones en tornd_a agonia del cristianismdJnamuno argumentaba
gue no solo la religidn cristiana, sino tambiéndamas, eran esencialmente agonicas, y
afladia que la creacion del mundo fue un juego de.DY una vez creado -proseguia-,
lo entregé a las disputas de los hombre¥. Uno podria incluso decir, puede que en
términos en exceso coloquiales, que Dios se emetile lo lindo ante esas trifulcas y
con esas infructuosas peripecias del intelectorecupa de seguridades, constataciones
y evidencias, de ahi que nada tenga de absurdaide e Dios divirtiéndose en un
juego secular con el hombre que le busca sin hallarsu vez, y en uno de los “Tres
cantares enviados a Unamuno en 1913”, Antonio Mii@mbién acudia al concepto
juego, juego por parte divina, para expresar eDaes con el hombre que trata de
encontrarlo. Tal juego le recordaba el del escerefitel cantar segundo:

O tu y yo jugando estamos
al escondite, Seior,

o la voz con que te llamo
es tu voZ?

José Luis Tejada también asumiria la tesis absmuo de Dios, coincidiendo,
para formularla, en la misma comparacién cotidiama utiliz6 Machado, la del juego
del “escondite”, segun se colige de las dos esrobn que culmina el aludido soneto
“Vaya por ti”, y que dicen como sigue:

Bueno que esté lo malo, mal amigo,
gue al juego del “te vi” juegas conmigo,
conmigo que te sigo y no te entiendo.

Bueno que estaba y se murié de pena
el hombre de buscarte por la arena,
y por la espuma T te ibas rieftlo

" En Para andar conmigo (Homenaje a Lope de Ved#drid: Adonais CCVI, Ediciones Rialp, 1962,
67 pp. .

8 Cf. La agonia del cristianismad. cit., 37.

29 EnPoesias completag}04.

% para andar conmigo68.



No vamos a afirmar de modo taxativo que José Lejada se inspir0 en los
referidos versos de Antonio Machado en esa imageareta, pero seria bien admisible
presuponerlo, dada la gran impronta machadianasqupercibe en la escritura del
portuense, y que no ha pasado desapercibida partida®™. Sea como fuere, anoto la
idea de que la imagen de la relacion con Dios dndaecomo juego del escondite que
utilizan ambos autores podria no ser mas que umzad®n nada menos que del verso
primero de la estrofa primera deénticosanjuanista, que comienza asi: “¢A dénde te
escondiste,/ Amado... %

Entre desafios y preces

En 1967 apareci6 el libro de poemas de TeRdadn de serconjunto que dos
aflos antes habia sido finalista en el Premio desipokeopoldo Panero. En las
composiciones de esta obra ya no se reitera l@nvidg un Dios ludico que juega con el
hombre ocultandole su misterio, sino que en alggeasdopta un punto de vista mas
severo, y hasta se interpela a Dios sin comedimiaguno, urgiéndole con
impaciencia para que no siga permitiendo que elbnersontinie sumido en la mas
crasa ignorancia sobre los designios divinos.

En los momentos finales del poema “Oracidon pohkgsitantes de la noche”, no
se vacila en exigirle a Dios explicaciones pereasoe incluso se admite la posibilidad
de que no quiera darlas. Sin embargo, mas sorprendesulta que deje abierta otra
disyuntiva, la de que no pueda. Y es que el hablattemas de conminar a Dios a que
reaparezca, involucrandose la criatura en el plansd Creador e instandole a
modificarlo a propuesta suya, se dirige a Dios &mzosele con la expresion “no
puedes”, que al menos supone el cuestionamiensa dé&ibuto de Todopoderoso. Pero
tan sobrecogedores como inquietantes desafios gsexoverbales, y por tanto de la
mente, se amortiguan y contrarrestan al cabo debveal, con un “Ameén” mediante
el que se declara la aceptacion de la voluntashaivirasladamos el pasaje glosado:

Dios de la sombra, de la ira

de los olivos cardenos, de antes del primer dia,
de la piel &spera del mar.

Acaba ya con tanta noche, Hijo,

iya esta bueno el dolor! jPasa la pagina!
Amanécenos ya, di basta, limpianos.

O si no puedes o0 no quieres

ven al menos y explicanos,

vuelve otra vez y explicate,

reaparece y explicame,

gue sepamos qué luces o qué gemas
nos gravan los costales que arrastramos
para que asi, entendido, pese menos
gue hoy pesa el fardo negro

de tus noches. Amén.

31«José Luis fue poeta...de hondo eco machadiano’tataba Manuel José Ramos Ortega@poesia
del 50: "Platero’. Una revista gaditana del medigie (1951-1954)Cadiz: Universidad, 1994, 63.
32.5an Juan de la CruRoesiaEdiciéon de Domingo Yndurain. Madrid: Catedra, 198%ed.), 249.
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Una confesion de Unamuno ayudara a valorar comezel resuelve la atrevida
problematica que el razonamiento plantea, y poe eadto el poema “Oracion por los
habitantes de la noche” como otros presentados @o nde prez, seguramente se
calibraran mejor a la luz, como anticipabamos, gigela anotacion unamuniana que
dice: “Al rezar reconocia con el corazén a mi Dipge con mi razén negaba”

El poema que, eRazon de sesigue a “Oracion por los habitantes de la noche”,
es otro texto cuyo titulo lo presenta también camaezo. Se trata de “Oracion por los
condenados”. No termina esta composicion con uné&incomo la anterior, un ameén
gue significaba el sometimiento a la voluntad davole mantener, inasequibles a la
razon, acuciantes preguntas humanas. Y es queesqi@racion por los condenados”,
cabria arguir que puede darse por pronunciado rege ai se tiene en cuenta que se
parte de la premisa de que las cuestiones que sansascitadas no seran respondidas,
y por consiguiente no sélo se plantearan en vano,ie el intento de que Dios las
solvente es como mendigarle “un imposible”. Expmésa este convencimiento
principia y acaba la estrofa primera, en la quéeseuna osada afirmacion dirigida a
Dios, la de decirle que “hiciste posible tanta agilp

Ante un aserto como el antedicho, lo mas habitaaérdender que Dios esta
detras de las culpas de los hombres, que estacadplien ellas, que es complice del
culpable, un culpable que no lo seria si Dios nddbiera hecho “posible”. No se
transfieren las culpas del hombre a Dios, percesiesatribuye una responsabilidad
originaria en que los condenados se condenen.rBadrgue fueron condenados porque
previamente habian nacido, y que se les creé por,ampara amar y para amarle.
Ahora bien, lo que el hablante continda sin comgeeres la causa de que Dios se
congratule oyendo y reflejandose en criaturas queom mas que apariencia, y por ese
motivo siente como contradicciéon flagrante habgreadrado a los hombres

para mirarte en frutos parienciales,
para ensanchar tu oido imponente con gritillos sgaolos ajenos,
de musarafias no serviles, sino gustosas, libregggada¥.

Aunque, como especulaba Machado a través de JeaMaitena, pudiera
objetarse que la apariencia no es sino lo realguysofdo real “es una apariencia
infinita”*°, lo leido en este inicio del poema seria sufieigmra calificarlo como un
texto de muy profundo calado, y s6lo estamos erietipio de una compaosicion que
aun depara otras reflexiones hondisimas, y esvauggs después, con toda rotundidad
se proclama el sentir de que nunca nadie pensuiso @l dafio de Dios, y ni siquiera
serle contrario. A continuacién, y a sabiendasuwedijra una enormidad, el hablante se
expresa titubeando, como si se reprimiese, petmadeduciendo de aquel sentimiento

gue no merece el hombre tanto cielo
ni tanto inf...¢ Te lo digo?

Si, lo digo, ni tanto, tanto infierno.
Eso, ni tanto infierno, ya esta dicho.
Tan inmenso rechazo,

esputo tanto y tan viscoso,

portazo tan desesperante,

3 yvéase Miguel de Unamunbiario intimo.Madrid: Alianza Editorial, 1970, 23.
% EnRazén de sei79.
% En las citadaPoesias completa854.



“no” tan definitivo®’

La contundencia con que la voz que habla en el paboe que cree inmerecido
el castigo eterno del hombre se transmite a Idsries con una fuerza tremenda y con
un Iéxico muy desagradable, conforme a la objeecidmna pena tan descomunal e
irredenta como aguarda al condenado. Aunque ngmme en el texto, entre lineas se
capta la sensaciéon de que parece incomprensilila giena sin fin si se parte de la base
de que Dios creé a sus criaturas desde el n#ora bien: la incomprensién que se
deja translucir no puede calificarse de extempadpees ha sido sentida por muchos,
aqui representados por el hablante poematico. deaecibo resulta que, unas décadas
después de haber sido creado el poema, un docucartpuético de Juan Pablo Il (“El
infierno como rechazo definitivo e Dio&%)convalidaba de algtin modo dicho sentir, al
explicar a los creyentes que no ha de remitirseics [a autoria de la condenacién
imperecedera del hombre, sino a éste la resportzabitiel castigo que se autoinflige
cuando renuncia al amor de Dios, una renuncia splep que sea desdecida antes de
morir, ya nunca podra reconvertirse.

En cualquier supuesto, lo que se reitera expligtaemen el texto tejadiano es
que, admitiendo que los hombres no supieron o m&egon el bien de Dios, tampoco
habian pretendido su mal, unos porque su vida doané antes de que Cristo
difundiese su mensaje evangélico, otros porque,hader recibido ese mensaje, ya no
podian esperar un rescate que lo superase.

La “Oracion por los condenados” tiene lugar de eot¢hn propicia para que se
acentuen el tono confidencial y la intimidad. Ea B=z0 no se demandan explicaciones
a Dios acerca de los controvertidos argumentosedestes, lo que es de pura logica si
se repara que el poema ya comenzé anticipandoajleeiba a mendigar a Dios “un
imposible”. Ya en esta tesitura, o que se le pislsangre. No se trata de toda la sangre,
ni tampoco de la sangre del cuerpo, porque toda vartié Cristo, que hasta la lloraba.
No, de lo que se trata es de una sangre simbalicagente a la esencia de Dios. Y no
de toda, sé6lo de una gota que sea suficiente pardéoa cabos sueltos del plan divino, a
fin de que, con esta enmienda, sean sazonadosdg gueoluta la plana. La peticion
tendria supuestamente un doble beneficiario, élmmisy el mismisimo Dios.
Beneficiaria al atribulado hablante porque éstesitx continuar creyendo, sin atisbos
de sombras, en los atributos divinos de perfecgide misericordia, los cuales no se
compasan, a su entender, con las graves obsergadaidas unos renglones mas arriba,
en las que se involucraba a Dios en las culpasnds bombres que el propio Dios
condenara luego sin remision.

Esta imagen de falta de misericordia podria sulbbsanayudando a mantener la
idea de Dios como perfecto y misericordioso, con fitimo perdon definitivo”,
propuesta en la que se ha creido ver “una suerterd#n poética de la teoria del
perdén universal, teolégicamente hablarfloPero continuemos, porque estimaba el
hablante que el propio Dios saldria beneficiadatapdo esa gota de sangre esencial
que disiparia su pesar ante un plan que no le wadiperfecto, y precisamente por ese
borrén que afecta a su misericordia. Acaba el paangndolo asi:

3" EnRaz6n de seBl.

% También Unamuno fue reticente respecto al dogrhifilerno, pero con otros argumentos: “Empezé a
zahondar en los dogmas y fue el del infierno elspike rebeld el primero. No comprendia que searadi
la magnitud del pecado por la infinitud del Diogmdido y no por la insignificancia del ofensor”.. Cf
Miguel de UnamunaNuevo munddzdicién de Laureano Robles. Madrid: Trotta, 19%, 5

%9 Juan Pablo Il pronuncié esta homilia sobre eéinf en la audiencia del 28 de julio de 1999.

0 Cf. Leopoldo de Luis. “La poesia de José Luis @&japrologo a José Luis Tejad@oemia.Cadiz:
Universidad, 1985, 24.



Pero también he dicho y lo mantengo
gue lo pido por ti. Porque me consta
gue hay una nube en tu alegria

no tan redonda ni perfecta, Padre,
reconocemelo. (Nadie nos oye.)

No tan redonda porque alguna grieta,
minima, pero grieta,

labra sobre tu piel, MISERICORDIA,
esa Madre del tiempo y de la lluvia,
tu identidad, amigo, tu sustancia,

tu manera de sér

En algunos textos deazén de sese alude implicitamente a la problematica del
silencio de Dios, silencio que aparece de manenma éxplicita en el poema “Hijo de la
muerte”, basado en el suceso biografico del hi@ i llegé a nacer. Composicion de
intenso dramatismo de principio a fin, en ellalserda el sobrecogedor asunto del hijo
engendrado que no alcanzé a ver la luz, y al qgepsdres ya sintieron moverse,
aguardando su llegada con maxima ilusion, con pé&mnor, y rezando, convirtiendose
el hijo ansiado en “...cuenco, vasija de oraciéntoResa esperanza se frustro, resuelta
en un feto de seis meses fallecido en Cadiz, ynemes de abril, precisamente cuando
la primavera, en contrapunto, va creciendo en s pujanza. En esta patética
encrucijada de consternacion personal, el hablaaseulla y clama improperios contra
el Destino y blasfemias respecto a Dios:

Ay, pero Dios, las cosas, el Destino...

Este “pero” no pasa la garganta,

éste “pero” se pone en pie y blasfema

y le surgen mil pdas en contorno,

y escupe bilis o venenos negros

contra el mas grande, contra el que haya sido,
contra quien correspontfa

Se llega a la blasfemia, si, pero debe tenersei@mta la situacion limite por la
que atraviesa quien habla en el poema, alguiemgjseiele caer en ella, y ni muchisimo
menos convertir la blasfemia, como el Ledn Felipe se proclamé a si mismo “el gran
blasfemo”, en una estrategia para llamar la atencié un Dios que ni siquiera
blasfemando a toda costa parece acusar recibo,u@ual final lo acusa por la
blasfemia®® Pero tanto menos lo hara, lo de atenderle a ura,basfemia, como en
Tejada, supone una reaccién concreta a un heclmwetory azaroso, por grave que sea,
o parezca al hombre. Como siempre, en suma, nodsayesta al doliente clamor de
una luctuosa desolaciéon que puede abatir abrunmadaota desde la mas profunda
pena. Y por eso en dicho poema se menciona a Dios tel gran Nadie que tapono la
vida/ con diez lafi48 de plomo”. Pero ¢por qué? En el texto se concaedauq suceso

“I EnRazoén deser, 82.

*21d., 103.

43 véase el capitulo “La blasfemia”, en el libro dergarita Murillo Gonzalezeén Felipe, sentido
religioso de su poesidéxico: Coleccién Malaga, 1968, 210 y ss.

4« aflas” vale como grapas.



de tal naturaleza resulta incomprensible para eéneimiento humano, “porque
miramos el tapiz de espaldas”. De ahi, de esa ipoamsion causada por no poder ver
el tapiz de cara, y tal como es, derivan los desaf-no se proclama que vayan a pasar
de circunstanciales- contra Dios, a quien seréagio Vanzarle aquella pregunta del por
qué, aun cuando es el Unico que puede satisfateda,vez que es “...Alguien que
ciertamente ha de saberlo, / pero que bien lo ealdsoluto.*

En Razon de senay un poema extraordinario en el que la referemad®os no
se explicita, pero acaso tampoco pueda entendesmnido de ese texto sin que lo
remitamos a un referente religioso y cristiano, imé&xcuando en algunos momentos
del mismo se apunta expresamente en esa direcei@st& aludiendo a la primera de
las cinco “Consolaciones” que comprende este liargue el poeta tituldé “Consolacién
por la carne”, en cuyos versos se plasma la apstéeesla entrega sexual entre los
amantes entendida como fundamento de su amor § eca® atisbo de eternidad.

La vision de la realidad que se desprende de lasfianzas biblico-cristianas
tradicionales no avala precisamente la perspeetidtica ofrecida en este poema en el
que se aboga con fervor por apurar el placer desémgidos hasta extenuarse, y
refutando que de esa posesion sexual sobrevengstéza, una tesis de arraigo secular
que el hablante contradice en su celebracion deé gte la carne sin reservas ni
remordimientos de conciencia. Y no es que en ésead se cante victoria alguna de lo
fisico sobre lo espiritual, sino que se da a ememge, en el amor, esta realidad se
asienta en aquella, en marcado contrapunto comZa maestra de las admoniciones
mas reiteradas del legado cristiano mas ortodoia €l poeta:

Ta yaces en la paz y entre mis manos,

yo esgrimo el vellocino sagrado de tu sexo
donde acaso el amor duerma en simiente
o se vislumbre un sol de eterniffad

Fuerte contra Dios

En 1968 public6 José Luis Tejada su litiEb cadaver del albaen el que
reaparece uno de los asuntos poetizados con aittad@or el autor, el de la dialéctica
entre hombre y Dios leida como juego, y que yaoseentd a propdsito deara andar
conmigq donde veiamos cémo la imposibilidad del cabalocomiento de Dios se
comparaba a un juego en el que el ser humano lausoa divinidad que se esconde.
Pero enkl cadaver del albgya no sera aquel juego del escondite el que seopgap
sino el de naipes, una comparacién también usad&mamund’, y en torno al cual
discurre enteramente el soneto “Juego limpio”. &ritllacion del poema se ironiza
acerca del comportamiento estratégico de uno dédegugadores, porque Dios no deja
entrever carta alguna de las suyas, mientras ldsod#re quedan todas al descubierto.
Sin embargo, lo paraddjico de este envite desbgaild reside en que el perdedor sale
al cabo triunfante si Dios le gana. En otras pasbuno pierde, se pierde, si Dios no
obtiene la victoria sobre él. He aqui los tercatektexto, en los que se concentra la
solucion espiritual de la partida:

Vamos alla, cortando y barajando

%> Razén de serl04.

*1d., 51.

4" Lo recordaba Francisco J. Pefias Bermejo en sdied®oesia existencial espafiola del siglo XX.
Madrid: Pliegos, 1993, 123.



a ver quién sale a la final ganando,
TG si me encartas o si yo te envido.

Ni Tu ni yo perdemos de algin modo.
Arrastra ya y arrastrarffedel todo
que si T4 no me ganas soy perdido

Pero lo mas sustantivo dg cadaver del albano radica en la reelaboracion de
pretextos retomados, sino en el planteamiento deasucuestiones muy problematicas
acerca de la religion cristiana, e incluso de ligign en si misma. Uno de los poemas
de este libro se presenta también, al igual queléd®azon de seya glosados, bajo el
caracter de rezo. Nos referimos al que lleva poloti‘Oracion para antes de la fe”, con
el que se abre una serie de cuatro composiciofesbiEma comun de “Fuerte contra
Dios”.

No deja de resultar llamativo ese lema, porque ieoatdos vocablos que
comportan gran impacto psicolégico al referirloPias. El adjetivo “fuerte” ofrece
varias acepciones, pero normalmente asociadasacidn de dureza, de resistencia. A
su vez, la preposicion “contra” suele denotar aposi enfrentamiento. Con todo, el
poeta encuentra justificado el empleo de esas m@algiorque, al emplearlas, no esta
haciendo sino asumir una frase testamentariaGdelesis de donde reproduce esta
breve cita: “...porque has sido fuerte contra DidsSta citacion no es la Unica que
precede al poema, pues va seguida de otra de $indeacontenido no menos aspero y
tremendo. Dice el Apostol: “Dios ha encerrado asolbs hombres en la rebeldia”. La
mera frase extraida del texto genesiaco no faeilites lectores el alcance de su sentido.
Mas comprensible a primera vista parece, en cangbitexto paulino, del que cabria
desprender que el propio Dios ha forzado a los hesntebeldes a que lo sean. La
rebeldia humana, en corolario, no seria voluntaiiey forzosa, porque Dios no deja
otra salida a quienes se rebelan.

En la poesia espafiola contempordnea no faltan mradieaciones en
convergencia con estas citas biblicas, asi la dantar machadiano que dice:

Todo hombre tiene dos
batallas que pelear:

en suefos lucha con Dios;
y despierto, con el mat.

Aunque nos resulta incluso mas pertinente traer agolacion unos momentos
del poema de Unamuno titulado “Vencido”, texto s muy probable que Tejada
retuviese en la memoria, pues no solo contieneseaeferidos al combate del hombre
con Dios, sino que, ademas, también se desarmli la tesis de que uno debe luchar
contra Dios a fin de ser derrotado para asi obtieneictoria, idea que ya vimos cOmo

“8 Sj en el terceto precedente se utiliza la pal&smaido”, envite de dos tantos en el juego del raimmra

la terminologia especifica parece remitir al juetgonaipes del “arrastrado”. Otros poetas acudieron
también a la referencia a distintos juegos de sgjeea explicar, por via comparativa, el presunégg

de Dios con el hombre. José Luis Hidalgo, por ejempludia al del “solitario” en su poema
“Resignacién”, de su conjuntbos muertog1947): “Te comprendo, Sefior, veo tu juego,/ taltet
infinito solitario”. Cf Obra poética completaEdicién y prélogo de Maria de Gracia Ifach. Santand
Institucion Cutural de Cantabria, 1976, 75.

49 El cadaver del albaMadrid: Arbolé, Editorial Origenes, 1968, 80.

0 Antonio MachadoPoesias completasd. cit., 232.



desplegaba el portuense, bajo comparanza ludicasuempoema “Juego limpio”.
Traslademos las lineas unamunianas, articuladsraea dialogica:

Dios a quien vence mete
por su mano en el seno
de la eterna victoria,
“ilevantate, luchemos!”
-“iLevantate, me dices,
levantate!...iNo puedo!”
-“¢ Poder? jPide a Dios fuerzas!”
-“¢ Contra Dios?”

-“iPor supuesto!
El te dara las armas
del combate supremo,
pues para conquistarnos
quiere que le asaltemos.”

Pero va a ser al amparo de la decisiva autoridégbadePablo que el hablante se
servira de las estrofas de “Oracidn para antesde”lcon el proposito de dejar en el
aire varias especulaciones, ya dijimos que a madereezo, un rezo en el cual se
suceden hipoétesis cuya formulacion no condice eofe Icristiana, e incluso tampoco,
en algunos supuestos, con la creencia de que &iste

Ya en el arranque del poema no se alude a Dios aomser de existencia
inequivoca, sino como un ente posible del que sadabe, y cuya existencia se quiere
constatar por los ojos:

Posible ser de quien no tengo
mas referencia que ignorarte.

Si es que existes, que yo teea

En esta ocasion también encontramos semejanzasestér punto de vista y el
gue se lee en un poema unamuniano expresado ctmmm §aen cuyos versos tampoco
se da como objetivamente cierto que Dios existdamgandosele que se le pueda ver
par253cerciorarse creandolo, un imposible que Unamaiteré6 no pocas veces en su
obra™:

iQuiero verte, Sefior, y morir luego,
morir del todo;

Pero verte, Sefior, verte la cara,
saber que eres!

iSaber que vived!

°LEn la citada edicion deoesias240.

2 EnEl cadaver del alba55.

%3 Cf. Maria Pilar Palomo Vazquez. “Tiempo y Dioss kemas recurrentes de Miguel de Unamuno”, en
su libroSobre los textogEstudios de poesia espafiola contemporandalirid: Laberinto, 2003, 17 y ss.
¥ En el ya referido tomo deoesias141.



Diferentes hipoétesis condicionales van sucediéndosentinuacion, en las que
el orante recuerda cualidades que se predican @& Ripide que se confirmen en la
realidad histérica, como en este ejemplo que sieleamos:

Si eres paz, ya no mas violencia,
ya no mas guerra ni mas sargre

En las tres estrofas con que finaliza el poemadspta la estrategia discursiva
de admitir que Dios puede ser lo que argumentarpéosadores incrédulos: de una
parte, el Ser supremo seria una proyeccion denlosl@s humanos. De otra, Jesucristo
seria un sencillo personaje histdrico que muridnsas trascendencia tras predicar unas
cuantas ensefianzas bellas. Por dltimo, despuésrmzder que Dios pudiera no
ajustarse a como se le ha presentado, sino queakdad respondiese a lo que arguyen
los irreverentes, se invoca e insta al propio [pasa que de una vez por todas acabe
con tantos males inmerecidos como afligen a tas¢nes humanos. Pero leamos ya
estas estrofas:

Pero si nada de eso eres

mas que el nombre de nuestra hambre,
mas que el fantasma que hemos hecho
con nuestras ansias de encontrarte...

Si el buen Jesus de Galilea

fue solo un pobre caminante
gue dijo cuatro cosas bellas
y murio sin mas una tarde...

Si nunca has sido mas que miedo,
magquinacién, quimera, fraude,
hoy te pedimos que al fin seas

el Dios de todos, porque acabes
con tanta lagrima sin culpa,

con tanto huérfano sin padte

Las dudas vertidas sobre la fe cristiana que sernexpen estas estrofas las
enuncia el hablante, ciertamente, pero haciéndose® asuntos polémicos que suelen
esgrimirse en la controversia religiosa, pues tawicciones personales de quien tiene
la palabra en estos versos son inequivocas, yalqeema es una “Oracion...”, la cual
da por supuesta la existencia del Dios del Cristnaa, a quien se apela para que acabe
con tanto dolor humano injustificado. Ahora bien, esta apelacion se transluce una
profunda sensibilidad fraterna y solidaria que tWgira modo dejaria en evidencia la
inaccion de Dios al respecto, al presuponer qudrierque intervenir, actuar en la
Historia. Aunque esta peticién de principio es merate poética, y no teolbgica, podria
deducirse de ella que somete a prueba la vigereita cconcepcion judeo-cristiana
tradicional de Dios, la enfrenta consigo misma,eyadentrever su incompatibilidad
intrinseca con la economia de la salvacion, posgeos hubiera de ocuparse de poner
fin a “tanta lagrima sin culpa”, y a “tanto huérfasin padre.”, entonces nada relevante

*d., 56.
%6 Cf. estas estrofas en ibidem, 56.



le quedaria al hombre por acometer en el terrendadgisticia, impidiéndose su
crecimiento ético y cegandose la via de sus matgasara a su ulterioridad.

Si en “Oracion para antes de la fe” no se suscrieinterrogaciones aducidas
por quienes no son fieles a las ensefianzas cesti@m otro poema del grupo “Fuerte
contra Dios”, el titulado “Villancico del nifio-munt] la entera responsabilidad del
contenido debe atribuirse al hablante. En est® tgxtal como se anticipa en el titulo,
se identifica el mundo con un nifio que acaba derng@cmismo dia que la tradicion
cristiana celebra el nacimiento de Jesus, en lah&mena. Esta palabra figura en
mayuscula en el poema, como es costumbre. Peraéarsb escribe en minuscula,
cuando hace referencia al nacer del nifio-mundaglaso se da la vuelta al sentido del
vocablo, trocandolo en “noche mala”.

La alegria ante la llegada del propio Dios hechoesaentre pajas y con Padre
celestial, se contrapone a la pena que producesangparo con que nacen y seguiran
naciendo, cada vispera navidefia, tantos miles files riisin pan ni almohada”, y en
medio del dolor y de las maldades. Como dice l@iéanpopular en uno de los cantos
que celebran la Nochebuena, “mafiana es Navidadd Bk poeta, en un juego
linglistico realizado desde el patetismo, remetiagkpresion ironizando que “no hay
mafana novedad” en materia de penas e impiedadas aara.

En las letras espafiolas clasicas, sobretodo lagewades, se encuentran muchas
canciones impregnadas por la tristeza del anuremola hora del nacimiento del
Salvador, de la hora de su marfifioSin embargo, la desazén que se vierte en este
villancico de Tejada la ocasiona el hecho de qeend®-mundo que representa a todos
los hombres nazca mas desfavorecido que Jesudfistia. estrofa Gltima del poema se
propone gque, en consecuencia, no haya mas alegiaaN®ochebuena, porque ese sacro
nacimiento no consuela ante el dolor del mundo:

Por toda la tierra yace
un dolor casi infinito
gue a puros gritos renace.

Ven a verlo, Dios Jesus,
mucho mas desamparado,
mas solo y triste que ta.

Esta noche es noche mala
porque han venido a nacer
cien mil nifos sin un ala
en tierras de sal llover.

No es buena esta Nochebuena
ni hay mafana novedad,

la pena sigue tan pena,

la gente tan sin piedad.

Ya no mas nos alegremos,
pues, aunque nos nazca un Dios,

" Recuérdense, por ejemplo, las estrofas de la @3¢ette laRepresentacion del Nacimiento de Nuestro
Sefior pieza dramatica del poeta y autor teatral cuahtista Gdmez Manrique. En esos versos se le van
mostrando al Nifio divino los martirios (caliz, spgaotes, corona de espinas, cruz, clavos y laoges)

ya le estan aguardando.



cuantos nos desvanecemos
sin un remo ni una v8z

El Adviento podra ser anuncio de esperanza. Asdise y va a continuar
diciéndose desde las pastorales y desde el pulp#oo en tantos y tantos sitios y
situaciones del mundo aun la Navidad es tiempondesiia, y eso es justamente lo que
recuerda el hablante del poema, incitando indineetde a que no se conciba una
Navidad anquilosada en una reiteracion verbal etbggca que sea ajena a las
guemantes injusticias de la pobreza extrema y dedayinalidad, y tampoco se mire
hacia otro lado ante la lacra de las impiedadem e @roéjimo. La lectura tejadiana del
sentido de la conmemoracion anual del nacimientoR#glentor se asienta en la raiz
misma de la celebracion cristiana, no en sus dgamas secundarias, porque propone un
nuevo “nacer” del compromiso ante el mundo, un comgso que de veras se atenga a
opciones preferenciales del mensaje de Jesucristo.

El dltimo de los textos de la gavilla poética “Reecontra Dios” lleva por titulo
“Acontecimiento”, composicion en la que se plasmsituaciones animicas de
desasosiego, de vacio, de ausencia de Dios. Tal@&ntos se producen en la vida adulta
un dia u otro, se advierte en la primera de lasfastdel poema:

Conforme entramos en la puebla adulta,
segun se sale de los altos cefios

a la plazuela de la calva chica,

tomando por la izquierda de las desilusiones,
va uno mas tarde o mas temprano a darse
de corazén a boca con la falta de Bios

La expresion “falta de Dios” con la que terminab@sversos recién trasladados
no resulta por entero univoca, pues tanto poduidirah que uno acaba echando en falta a
Dios en tal o cual etapa de su madurez, como aqu® puede asaltarle la sospecha de
gue no hay Dios, haciendo falta que lo haya. Y fgyuesto que no son las Unicas
opciones de lectura. Las lineas finales de “Acomtiento”, en cualquier caso, ni afirman
ni niegan la existencia de un Ser supremo, aunguece que apuntan, segun nuestra
hipotesis, a la enorme inseguridad conceptual gadase encuentra el hombre en su vano
intento de acceder a distinguir unas identificaegorde Dios que le sobrepasan
inexorablemente:

Sencillamente, ardemos

sin consumirnos; 0 aun peor, rodamos

mas que infinitamente por la mayor distancia:

la que entre cada quien y su si mismo yérguese
imperando un abismo de identificaciones

al cual llamamos DiG4

Consolacion por el amor

Aunque apareciese nueve afos despuéfldeadaver del albano pocas
composiciones del siguiente libro de verdesysa espafiolase crearon por los mismos

8 E| cadaver del albab0.
9 E| cadaver del albag?2.
€0 E| cadaver del alba63.



afos en que se elabord aquel conjunto, pues asidsee de una nota preliminar del autor
con la indicacion de que los poemas recogidos enrnegva obra, publicada en 1977, han
de fecharse entre 1956 y 1966. Pero de esa intéyaerronoldgica no cabe inferir que en
Prosa espafolase halla un grado de conflictividad espiritual pate al que hemos
destacado en los libros anteriores, y muchisimoosien aquellos poemas que glosdbamos
a vueltas deEl cadaver del albaMuy al contrario: los textos que José Luis Tejada
seleccioné para formar parte de esta entrega yhungan en las cuestiones religiosas
expuestas, sino en problematicas distintas, silaglmas significativas las centradas en la
por entonces reciente guerra fratricida espafiadd, camo en la necesidad de una
reconciliacion nacional, un anhelo muy reveladomuda honda preocupacion por Espafa
gue compartioé con tantos poetas del cincuenta.

Sin embargo, varios afos después de editBresa espafiolael escritor
portuense hizo estampar la coleccion lirica titalddemia libro publicado en 1985 para el
que selecciond algunos de los textos en los quia Isefialado reflexiones problematicas de
caracter teoldgico. Nos estamos refiriendo, panpje, a “Oracion por los habitantes de la
noche”, “Oracion por los condenados”, e “Hijo derlaerte”, los tres dRazon de sely en
el ultimo de los cuales consta el clamor, tradueidoabo en resignacion cristiana, ante el
silencio de Dios. Pero he aqui que este tema itew@perarse lustros después, un tanto
escuetamente y desdramatizado, Arendiz de amanteconjunto por el que su autor
obtuvo el Premio de poesia Rafael Alberti del adtwén aludido, y que aparecioé en 1986.

En dicho libro, y en el grupo de “Poemas preamlslague lo abre, se
encuentra “La boca es esta herida que se duektd, gele encabeza la gavilla inicial y, por
consiguiente, la obra. En la tercera de las estrdéh momento primero, formulado a base
de cuartetas eneasilabicas, se alude a la sortkama dn la cuarta de las lineas, tras decir
gue le hubiera contentado componer una cancionnde a una muchacha innominada, en
la que se proclamara la verdad de sus sentimientos

al lucero de luz y al otro,
al lucifer de la tiniebla,
al rey dormido y al Dios sorffb

Estos presuntos oidos sordos de Dios no constitiayénica alusion conflictiva
del poema “La boca es esta herida que se duelajupan el segundo momento del texto,
y en su estrofa cuarta, un par de versos insiralardiferencia divina respecto a la realidad
del mundo en el que el propio Dios esta implicagaje algunos de cuyos avatares
negativos pudiera ser, incluso, responsable: “@sE3ereno que camina/ como si nada
hubiese roto® Ese Dios que no se inmuta, como si la deriva dpawas cosas no fuera
con El, es el que también haria oidos sordos y casso ante el hombre, cifrado en su
mutismo.

Como acabamos de sefalar, en sus ultimos afios/osead reincidié José Luis
Tejada en la plasmaciéon de aquellas conflictividagiee se aprecian desde el principio de
su trayectoria literaria, subsistiendo casi exglsiente, de dichas perspectivas criticas, la
referencia a una cuestion que incluso cabria $iéicada como lugar comun, la del silencio
de Dios. El portuense hubiera podido insistir, ebpaso del tiempo, en todas o en algunas
de las comentadas problemaéticas, pero la dudadajstaase tal proceder, hubiera seguido

®1 José Luis Tejad@prendiz de amant€4diz: Caja de Ahorros de Cadiz, 1986, 17. Laesipn “Dios
sordo” la han empleado otros poetas también. Emewso del soneto “Vida”, de Rafael Montesinos, se
lee, por ejemplo: “Harto de hablarle a un Dios spm su ruego”. Se toma del libro, ya citaBogsia
existencial espafola del siglo XX20.

%2 Aprendiz de amantd8.



manteniendo su desigual pulso con la fe, lo quegpdam se compadeceria con los rasgos
mas genuinos de la obra del autor, en cuyos veisagre prevalece la creencia cristiana
sobre cualquier cuestionamiento.

Pero la referida no es la Unica explicacion pogifle justifique el hecho de que
el poeta dejase atras conflictividades textualesoctas que hemos venido comentando,
puesto que cabe aducir otra de gran alcance, la dempleta entrega al amor, no sélo
como “consuelo” ante las incertidumbres y reticasajue le provoca la divinidad, sino
sobre todo como via de acercamiento a ella desalgenmspectiva distinta, aunque intuida
ya con precedencia. En vista de cuan infructuosasosparecen algunas de las vias de
asedio y de reclamo a Dios, el portuense parecentar su busqueda religiosa a traves de
una exploracion erética radical, aportando numerasalicios de esa senda su libro
Aprendiz de amantean expresivo de que “Amar a la mujer y buscddi@s son para
Tejada una misma empresi.”La idealizacion de la realidad, unida a reflexiones
profundamente cristianas, justificaria el acercatoie@ Dios por medio del darse eroético a
una de las criaturas del Creador: la amada. Libpamid@ntero al amor a ella, las razones de
la raz6n ya no resultan acuciantes, siendo supe@mauna experiencia amorosa vivida en
plenitud.

El camino emprendido hunde sus raices en el pltani toda vez que se
fundamenta en la intuicion de que el orbe fenontédie los sentidos traduce de algun
modo, aunque como palido reflejo, la luminica dadi trascendental, fuente de la Belleza.
El Cristianismo subsumi6 este principio, adaptdamdal su credo, y favoreciendo una
modulacion neoplatonica caracteristica, de la podtia ser un ejemplo la cita que Tejada
introduce al frente de la seccién lll Aprendiz de amanté...a fin de que, conociéndole
bajo formas visibles, seamos por El arrebatadesar de las invisibles*

Tal senda presenta convergencias literarias cogrsig propuestas de lenguaje
que se hallan en la poesia cancioneril y petrai@uspanolas. Recordemos que, en los
cancioneros del XV, no es infrecuente el uso deesxpnes sacro-profanas, y es el caso
que Tejada se valdra también de ellas, aunquéeddio, obviamente, en las motivaciones y
en el sentido ultimo de su empleo. Como muestraeesivasad hoccabria aducir aquellas
comparaciones en las que la amada se relacionaeterentes consagrados en el rito
cristiano como los del templo, el altar y la ceraemceucaristica, entre otros. Veamos unos
ejemplos, comenzando por la imagen del templo,gadase recurre en “Pasion celeste”, en
cuya estrofa tercera el cuerpo amado se identiicadicho ambito sacro al aludir el poeta
a “este templo,/ templo de ti, sin ti, donde yaitaabh..” Y un poco mas adelante, la quinta
estrofa reincide en la misma comparanza imagimistic

Abreme el templo nuevo de tu vista invencible,
de tu risa desnuda y hiumeda como un beso
en el vientre rotundo de la noéhe

Sigue valiéndose el hablante de muy significativosablos del culto cristiano
en la identificacion, por via de imagen, del ameryda la mujer con el altar eclesiastico
principal, sito en el presbiterio (“Pero esto qog me queda de vida, ya lo he puesto/ en el
altar mayor de tu carifi6®. Alli, ante el altar, puede efectuarse el matrifapy se recibe

83 Cf. Aquilino Duque. “El poeta y su almohada”, enlibro Grandes faenasCadiz: Universidad, 1996,
199.

% Tejada cita como lugar de procedencia de la ditael “(Prefacio de Navidad)”. Cfprendiz de
amante 79.

*En idem, 72.

®®d., 59.



el pan eucaristico, siendo coherente que el arfeoamada se coequipare a un sacramento,
de acuerdo también con la cita de Oscar Wilde aet#p a la seccion |, “Aprendiendo a
querer”, y que dice asi: “El amor es un sacramguédeberia recibirse de rodill&s.”
También recuerdan la imaginistica sacro-profariaxey del petrarquismo
otras metéaforas de que se valié TejadaAprendiz de amantecomo por ejemplo la que
expresa la entrega amorosa mediante la palabr™cen el fragmento segundo, "Cante
los gozos de la intimidad”, del poema “Cuatro tey@e un corazon en vilo”: “Nadie hasta
el cielo que yo llego, llega® Otra muestra parecida del mismo sesgo la ilustempleo
de “gloria” en la composicion de referencia, pemaekcuarto de sus momentos, "“Despide al
verso por la poesia viva’:

iLa glorial No hay mas gloria que su gloria.
Ella es mi gloria y della me aured.

Palabras de uso constante en el lenguaje retiginostiano, “cielo” y “gloria” se
predican del amor terrenal entre el hombre y laemugn una utilizacion profana que,
empero, guarda coherencia con la idea de acera@s®s merced a las criaturas, y merced,
de manera singular, a una de ellas, la amada. [E=stelgorisma, tales metaforas pueden ser
ambiguas, pero no profanadoras del credo catdlitenpoco sacrilegas, porgue no es ésta
la intencion que las preside, como no lo es stnakean supuestos en los que casi se calcan
palabras evangélicas de caracter eucaristico, @ity no olvides la sal, que ese es tu
cuerpo”. Y en “que esa es tu sangre...”, ambas d&hpd'A esto no hay derecho nada.”

Y es que, en materia religiosa, en la poesia tmjadno hay contradiccion entre
el amor humano y el amor divinal. En este, comdaetos otros puntos, hila fino el poeta
para que ambas devociones no sélo se muestren tibl@pasino incluso convergentes e
inclusivas. En la composicion “La voz por recolwade sintetiza el proceso dialégico que
lleva al hablante a percatarse de que la via amdepsena puede confluir, y confluye, con
la trascendente. El poema se abre, sin embargide teesreencia contraria, la de que ambos
senderos son opuestos, pero ya en la tercera dstlagas se asienta la conviccidén de que
la amada no es Dios, aunque Dios esta en ellantréres Dios, pero lo tienes...” Siendo
asi, no se da antinomia alguna entre amar a Dabsmor a la mujer que se ama, Sino que,
a través de esa entrega en profundidad, se congamasterio que remite a Dios, y por
ende finaliza el poema proclamando rotundamentguigro y necesito, ser, contigo,/ las
dos valvas de un tGnico misteri6.”

Ese misterio Unico mencionado al fin de la corgi@®s no es equiparable, en
modo alguno y obviamente, a cualesquiera mistenissicos sacros del Cristianismo, pero
se sitha en su orbita por ser Dios “amor” y, e asintido, el misterio amoroso terrenal,
siempre que sea auténtico y hondo por parte de saipantes, participa de los misterios
divinos al estar relacionado con ellos. EI amoreshbmbre y mujer esta en conexién con
el misterio absoluto, siendo evidencias sensibjeparciales, del mismo. El misterio
amoroso del que estamos haciendo referencia seramnfiqui y ahora, pero se enmarca en
un universo trascendental que lo supera, y quesrasienilable al tépico del amor “eterno”
porque, por lo comun, ese amor comunmente llamaderrfo” tiene un principio vy, al
tenerlo, ya esta sujeto a la temporalidad.

7id., 31.
8id., 24.
97d., 29.
07d., 66.
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Acaso pudiera decirse lo mismo del “amor mas aldadmuerte” que logré
canonizar Quevedo en la historia literaria condadierto y fortuna poéticas. En la poesia
de Tejada, en cambio, el término “eterno” pareaeeptualmente mas apropiado, pues el
amor cantado por el poeta ya era antes de nac@otalmente los amantes, y seguira
siendo después de su vida, amén de haber sidotelusanexistencia. Ese amor tuvo
principio, si, pero es previo a todas las cosasayano con la eternidad, aun sin ser
propiamente eterno. Apoyamos nuestras suposici@mesversos del cuarto de los
fragmentos de “La boca es esta herida que se duele”

Has yacido conmigo mucho antes

de que naciéramos, entérate

de una divina vez, fuimos amantes

ya en el caos —espérate-:

Ya en el abismo primordial del caos

nos dio la Voz del mundo y dijo: “Amao&®.

No deja de resultar un tanto llamativo, al menpsimera vista, el comienzo del
pasaje aducido, en el que se vale el hablante etbbV‘yacer”, asociable a un amor no
exento de sexo, lo que implica una consideracibméamo que no lo excluye del radio de
la divinidad, como ya vimos mucho mas arriba, dtasale una cita de “Consolacion por la
carne”. Pero prosigamos: amantes ya con remotaia@rdad a haber nacido, el amado
naceria para encontrarse en el mundo visible camkda (“Ideal”) y ella, amandolo, va a
conferirle, por medio de su amor, su ser eseritaes”), fecundandolo dia tras dia, porque
no es otro sino ese su destino (“Cuestion de arf)orék paso de los afios inclina los
cuerpos hacia su decrepitud, pero a la vez, y etragie, también los hace profundizar en
la trascendencia, de modo que Dios “se asientdbg®ramantes mientras sus cuerpos se
encaminan a su ocaso. Leamoslo en las estrofdsdidal soneto “Asunta mia”:

Aquella espiga y rosa tuyas, bellas,
se han trascendido y son, las mismas, ellas,
caliz del corazon, tallo de altura.

Oh, como en tanto el cuerpo se despide,
el dios se asienta, olvido impide y pide
alas de eternidad, paz sin fisufas.

Una vez sintetizadas algunas intuiciones relatavés poética del amor que se
transmite en el tejido textual dgrendiz de amant@dvertimos que condicen y convergen
con la sustancia del contenido del poema “Consmtapor la carne”, pero no se limitan a
reiterarla, sino que profundizan en ella desplegasus claves por via de la indagacion de
la espiritualidad ligada al cuerpo y a la entregdua desde el sexo, pero trascendiéndolo.
Y es que en “Consolacion por la carne” no le tenablpoeta el pulso religioso al referirse,
en la estrofa segunda, a un “...darnos y gozarnapawecuerpo”, ni tampoco al referirse,
en la siguiente, a “esta batalla de placer sinua&geferencias las dos en las que queda
“abolida cualquier penumbra de culpabiliddd”en una maximalizaciéon semantica

21d., 20.

"1d., 98.

™ Lo veia asi Emilio Miré en su aportacién “La p@eamorosa de José Luis Tejada”, incluida en &b libr
colectivo, ya citadoJosé Luis Tejada (1927-1988). Un poeta andaluzadgeheracion del medio siglo
123.



extremosa de un rasgo al que, a diferencia de ési@ode otras latitudes espafiolas,
propenderia la andaluZaCon todo, habia que reconducir esas expresionss sistema
gue las integrase en una perspectiva sacra, ysesaaede las propuestas Alprendiz de
amante donde se poetiza sobre la sacralidad de losdesnpior obra y gracia del amor, una
vertiente sélo apuntada en el citado poemRalgn de ser.

El camino hacia la sacralizacion del cuerpo lo mecdejada mediante una
metaforia en la que se vertebran, segin hemos eispoesiones como “templo”, “altar”,
“cielo” y “gloria”. Esta clase de léxico no ha sidealzada e\prendiz de amanteomo a
mi juicio debiera haberse realzado, tal vez porsiarar que no desbordaba el plano
retérico mas epidérmico. Nosotros nos hemos fijafo esa franja tropoldgica e
indicabamos su posible filiacion sacro-profana, gemontaria al Cuatrocientos, cuya
poesia fue bien conocida por el portuense, que tamb que familiarizarse con ella para la
realizaciéon de su solvente estudio acerca de léicaoprimera -la que va desde 1920 a
1926- de su compatricio Rafael Albé%tiA nuestro parecer, el empleo de dichos vocablos
no es casual ni tampoco resulta meramente triloutigrila lirica cancioneril, y por ende sin
otras implicaciones. Lo que realiza Tejada es sitstas metaforas al servicio de
intelecciones mas complejas.

Tal vez no hubiese sido tan oportuna la sacratiragoética del cuerpo a la que
nos estamos refiriendo si la ensefianza cristiatidaseno se hubiese encargado con tanto
ahinco de demonizarlo, haciendo fuente de vicielcion carnal si se exceptlia la que se
orienta a procrear hijos dentro del matrimonio,gper en ese supuesto la relacién se
considera no soélo carnal, sino también y esencigknespiritual. Verdad es que tales
puntos de vista fueron ya ensanchados por el C@tolo, ampliando el concepto de
sexualidadin bonoa aquel goce del sexo que no se circunscribe ab Idg un placer
hedonista en términos de acendradas practicassfleitdj sino que es vivido como una
completa donacion reciproca que involucra y comptera toda la persona y lo hace hasta
la muerte.

Semejante entendimiento de la sexualidad es elsguéesprenderiagalvo
meliore iuditiq de la Exhortacién Apostélica de Juan Pablealniliaris Consorti¢’’ pero
ese prisma catolico menos reduccionista, y porigaiente mucho mas enriquecedor, no
era el que dominaba precisamente en el contextoneocatdlico franquista en que se
compuso “Consolacion por la carne”. Una vez masdtabamos igualmente a propdsito
del dogma del infierno-, la pretendida heterodariigiosa, y aun catélica, de José Luis
Tejada, no habria de calificarse asi, sino tansmhao un cierto disenso intelectual respecto
a las coordenadas envolventes de espacio y dediemp

Muy otra contextualizacion habria que efectuar, smbargo, si se hace
referencia @prendiz de amantgorque el marco historico de principios de losermta en
que se conform@ este libro, editado en 1986, no es otro que aquekl que se ha
difundido universalmente la ensefianza del Papainlmdo a los catélicos acerca de la
experiencia y sentido de la sexualidad pura ena¢imonio. Y dicha obra tejadiana, sin ser
ilustrativa de ninguna idea especifica del Portjfem modo alguno las contradice, sino que
lo que en dltima instancia propone es una expléragior medio del imaginario poético, de
relaciones metafdricas que pudieran atisbarse datrentrega integra a la esposa,

5 Cf. Fernando Ortizlntroduccion a la poesia andaluza contemporar@evilla: Calle del Aire, 1981,
16.

% Aludimos a su libro de referenciRafael Alberti, entre la tradicién y la vanguardisladrid: Gredos,
1977.

" Esta Exhortacion fue dada por el Pontifice el @haviembre de 1981.

"8 Utilizamos el vocablo “conformar”, acorde con ladencia de que algunos poemas del libro tienen una
datacién muy anterior a los ochenta.



sexualidad incluida, y la trascendencia. Y nadagahaber de heterodoxo en ello a la luz
de la nueva cultura apostolica, si bien tampoco dugg olvidar la linea neoconservadora

que, desde las mas altas instancias del podelidsties espafiol, empez6 a sembrarse en
los ochenta, como eco peninsular del movimient@otoa”.

No, no peca de atrevida la asercion del poema ‘ta por recobrarte” que
proclama “Ta no eres Dios pero lo tienes”. De s&r menos aun pueden leerse como
temerarias las imagenes que relacionan la amadal templo o el altar, porque son, como
decimos, mas livianas todavia y, en cualquier casoerentes con aquel aserto. Y el uso de
expresiones neotestamentarias remedadas (seaepwl@j‘la sal, que ese es tu cuerpo”),
también sintoniza con la afirmacion del princip® @ste parrafo. Mas ilustraciones cabria
alegar, pero no parece necesario, pues caeriantasaestundancia argumentativa.

Y es que si en ella estd Dios, nada obsta, sino limdontrario, para que su
cuerpo se asocie con el templo y sea lugar sagraglosu virtud, pueda vincularse al altar,
en el que se realiza el misterio eucaristico y leque, metaféricamente, se realiza el
mistérico amor de los esposos. En suma, si Digs arstella, ¢qué objecion podria haber
para decir, al sentirla fisica y espiritualmentige ge esta alcanzando el cielo, o para creerse
transportado a la gloria, toda vez que, graciagog,®lla es la Unica gloria experimentable
aqui y ahora?

Merced a la realizacion sexual integrada en larargatrega de la persona, se
interfieren lo finito y la infinitud, se asoman lamantes a una esfera mas alta, se presienten
en alguna dimensién eternos y en cierto sentidsutiéados™ Dios estaria méas alla de la
sexualidad, pero también, aunque no solo, se [egarEl por ella. La carne seria el
itinerario que podria consolar el desconsuelo semido por las arduas cuestiones
racionalistas que amenazan con hundir los cimiet¢okn fe, y la esterilizan, a diferencia
de las gracias personales y trascendentes alcanpadanedio de la donacion completa de
cuerpo y de espiritu. Llegados aqui, tenemos lavicoldn de haber mostrado
discursivamente cuan veraz resulta el aserto de @uelosé Luis Tejada, “su poesia
amorosa y su poesia religiosa forman aomtinuum un entramado, tan correlativo y
reciproco como en Quevedo y en Lof®”.

9 Cf. la Introduccién de Jaime Sile©asde un fracaso escripb6.
8 Cf. Jaime Siles. “La poesia de José Luis Tejadaepresentacion lingliistica del amor”, dentro del
tomo, ya citadol.a poesia amorosa de José Luis Tejatiz8.



